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IPOSTAZE ALE ONIRISMULUI iN POEZIA ROMANEASCA
POSTBELICA

(Rezumat)

Teza de doctorat lIpostaze ale onirismului in poezia romdneasca postbelica este
structuratd in cinci capitole. Capitolul introductiv are in prim-plan stabilirea unor repere
teoretice referitoare la aparitia conceptului de onirism, la etapele s1 momentele de coagulare
ale poeticii grupului oniric, stabilindu-se distinctiile, necesare, intre visul psihanalitic si visul
poetic, dintre vis si reverie si nu in ultimul rand dintre onirism si vis, stabilindu-se astfel
traseele si modelele interpretative generale care vor fi parcurse in capitolele urmatoare.
Acestea vizeaza evolutia si fizionomia liricdA a unor poeti reprezentativi pentru estetica
onirismului.

Primul capitol al lucrarii poarta titlul Onirismul poetic romdnesc. Repere teoretice
prezinta contextul literar si ideologic in care s-a format grupul oniric, in stransa legatura cu
avatarurile suprarealismului romanesc, subliniind importanta circumstantelor in care Dumitru
Tepeneag si Leonid Dimov promoveaza o noud directie in literatura romana, teoretizand
ideile onirice, cu scopul de a individualiza noua grupare estetica. Constatam ca literatura
oniricd se constituie, in mod paradoxal, in opozitie cu liricul, prin nevoia de spatiu si prin
renuntarea la beneficiile stilistice ale metaforei, ca modalitate de abstractizare a sensului.
Poezia onirica vrea sa-si asume sugestiile concretului, sa-si anexeze spatii vaste, dar si sa
confere textului literar sugestia abolirii temporalitatii. Scriitorii onirici urmaresc, pe de alta
parte, sa sparga tiparele estetice constrangatoare, sa renunte la orice modele prestabilite, prin
transpunerea realitatii intr-o lume care se ordoneaza conform legilor si principiilor fluctuante,
aleatorii, ilogice ale visului, chiar daca, asa cum am mai subliniat, obiectul literaturii onirice
nu este exclusiv visul, ci intreaga realitate concreta, cu partea ei de vis cu tot. Trebuie sa
precizam ca, In opozitie cu suprarealismul, literatura onirica nu reordoneaza si nu distribuie n
mod aleatoriu elementele lumii reale, ci exploreaza imaginile realului cu forta analitica
specifica visului, pentru ca aceasta sa fie folosita ulterior ca instrument de investigare ce poate
transpune cititorul intr-0 stare de vis.

Putem sa constatam, astfel, sa constatam ca actul estetic oniric in sine contine doua
etape distincte, etapa de contemplare si etapa de contopire cu obiectul de contemplat. Prima

etapa este una preliminara, e o tentativa de apropriere a sensului artistic, printr-o operatie de



radiografiere a obiectului artistic, de la distantd, prin intermediul perceptiei vizuale, care
presupune dinamism si versatilitate. A doua etapd realizeaza, in fapt, circumscrierea
obiectului estetic, valorificarea si exploatarea lui, prin instrumentarul inefabil al visului,
literatura onirica putand fi considerata, in perspectiva istoriei literare, ca 0 modalitate de
sinteza intre fantasticul traditional si suprarealism; e vorba, asadar, de o literatura cu relief
eterogen, care isi asuma vointa de a configura un teritoriu instabil, ce se afla la confluenta
imaginarului si a realului, alimentandu-si energiile novatoare din menadele fantasticului si din
arhitectura fluida a visului.

Dumitru Tepeneag considera ca, pentru literatura onirica, visul nu este doar sursa sau
obiect de studiu, ci, mai degraba, un criteriu, deoarece oniristii nu relateaza trama unui Vis, Ci
incearca sa edifice o realitate analoaga visului, in acest fel, universul oniric fiind mai vast si
mai putin abraziv decat lumea fenomenald, realitatea concreta, prin intermediul visului
putandu-se atinge absolutul unei triiri, esenta fiintei. In cele din urma, onirismul depiseste,
cumva, spatiul liric, in asa fel incat coordonatele onirice se manifesta in lume asemenea unor
repere, contexte sau ipostaze ale sufletului cosmic. In ceea ce priveste programul Grupului
oniric, acesta nu a fost diseminat pe un teren artistic ostil sau neutru. Raportandu-se la un
manifest estetic explicit, articulat cu suficientd rigoare, creatia poetilor onirici si-a asumat
accentele unei ,,insurgente teoretice indirecte” (Mircea Braga). Prezenta unei astfel de
dimensiuni nu se cristalizeaza in sfera poeziei, ci, mai degraba, in planul contextului,
consemneaza o dimensiune a realitd{ii cu totul ineditd, in intreaga sa eflorescentd semantica.

In acelasi capitol, cdutim s realizim o distinctie intre visul explicat de operatiile
psihanalitice si visul poetic, cel din urma fiind definit de catre Albert Béguin. Constatam,
astfel, faptul ca, intre visul poetic romantic si conceptia lui Freud, existd diferente
semnificative, un hiat semantic si estetic. Ne-am preocupat, indeajuns de sistematic, credem,
si de distinctia intre vis §i reverie, realizata de catre Gaston Bachelard, fenomenolog al culturii
care se refera, la un moment dat, la o0 ,,reverie dubla: aceea a poetului care produce imaginile
literare si cea a poeticianului, a exegetului pentru care imaginile literare constituie motivul
propriei reverii”!. Limbajul poetic fiind unul simbolic, visul si reveria sunt elemente
componente primordiale ale imaginarului poetic. In ceea ce priveste legatura dintre onirism si
vis, din perspectiva istoriei literare, literatura onirica poate fi considerata ca fiind o incercare

de sinteza intre fantasticul tradifional, de tip romantic si suprarealism.

! Gaston Bachelard, Poetica reveriei, Editura Univers, Bucuresti, 1995, p. 41.



Dumitru Tepeneag se intreba, intr-un text, ce este visul, dacd este un fenomen al
somnului, sau un fenomen al imaginatiei care se produce in momentul tranzitiei de la somn
spre veghe si invers. In cazul in care scrisul reprezintd o modalitate de refulare, literatura in
ansamblul sau are si o functie catarctica, teoreticianul considerand ca visul in acceptiunea
curentd, generat in timpul somnului, nu trebuie sa fie sursa pentru literatura, in acest mod,
noua poeticd oniricd asumandu-si o metoda noud, o noud cale de acces spre esentialitatea
fiintei, derivatd din materia impalpabila a visului. Acest vis, ce poartd iIn sine emblema
originaritatii, este unul diurn, el are un aspect de reverie, de visare cu ochii deschisi, este un
Vis rational, construit cu mecanismele si instrumentele luciditatii, e un vis configurat in stare
de constienta, e un vis care se face, folosindu-se de aptitudinile unei fapturi silita, programata,
prin propria sa natura, sa viseze. Acest vis trebuie sanctionat si inlocuit cu visul elaborat prin
intermediul scrisului. Se constata, astfel, ca nu activitatea onirica este cea care trebuie plasata
in prim-plan, ci dinamica subiectului oniric.

Cel de-al doilea capitol, Leonid Dimov — manierismul oniric, radiografiaza lirica lui
Dimov, autorul unei creatii ce are o infatisare luxurianta, coplesitoare ca dimensiuni, structura
si forma, insolitd ca alcdtuire, exuberanta si insinuanta, voluptuoasa si tragica, in acelasi timp.
Vom explora, in acest capitol, constantele tehnicii onirice dimoviene, structurile visului poetic
dimovian si particularitatile spatiului liric. In ceea ce priveste tehnica oniricd dimoviana, se
poate constata ca Leonid Dimov atribuie poeziei o functionalitate soteriologica; pentru el,
poezia are valente recuperatoare si transfiguratoare, ea poate ,,sa4 mantuie de raul existentei,
compensand deficitul ontologic prin codificarea lui In expresie poetica. Lucrurile degradate,
prin intermediul numirii poetice, chiar banale pot sa primeasca o identitate noud, sa renasca
din propriul anonimat si si isi anexeze noi dimensiuni. in viziunea lui Dimov, accesul la
spatiul poetic oniric presupune eliminarea oricaror date corporale, punerea in paranteza a
dimensiunilor fizice, anularea ponderii, precum si tot ceea ce il leaga pe poet de conditia
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terestra” (Tulian Boldea). Tehnica oniricului dimovian se configureaza folosindu-se ,,datele
realitatii care devin de nerecunoscut; raporturile neobignuite pe care le au obiectele unele cu
altele nelinistesc, alaturi de sintaxa lor ciudatd, de dispunerea insolitd, unghiul neobignuit din
care sunt percepute” (Iulian Boldea). Miraculosul se poate insinua in ,,realul” oniric printr-o
fisura, care poate fi reprezentata de un obiect banal, unul din cele mai obisnuite, in timp ce un
spatiu tranzitoriu poate fi reprezentat de toposul balciului.

Vom investiga, in paginile acestui capitol, profilul visului poetic dimovian, perceput
ca modalitate de a traduce in limbaj liric fragmente ale totalitatii, pentru ca poemele lui

Dimov au capacitatea de a transforma existenta intr-un spectacol, eul liric fiind fascinat de



relieful indefinit si paradoxal al unei realitati privite ca totalitate, a carei revelatie se produce
in constiinta sa.

Spatiul poetic oniric se contureazd cu mai multd sigurantd si pregnantd 0 datd cu
aparifia volumului Cartea de vise, poemele dezvoltand un fir epic care pare greu de urmarit,
caci poetul trece cu usurinta din planul realului in cel imaginar. Vom analiza, de asemenea,
modalitatile de ,,locuire” a materiei, care echivaleaza cu o tensiune a limitelor, unde sensul
este oarecum obscur, dar inseamna, in acelasi timp, si a regasi concretul din limbaj. Exista, in
poezia lui Dimov, un spatiu-labirint creat din ,,mari sdli, una dupa alta”, unde materia Sse
articuleaza cu concursul unei structurari onirice; aici, eul liric si corespondentul sau actantial
genereaza timpuri diferite. Miscarea nu mai este ascensionald, ci se transforma in cadere, ca si
cum ar fi o intoarcere in durata, in curgerea fireasca a timpului.

Dimov are capacitatea de a palpa liric lumea concreta, fiind un plasmuitor, de sorginte
barbiana, al unor universuri imaginare, prin intermediul cuvantului. Poetul insceneaza, cu 0
inefabila ingenuitate un festin pantagruelic de cuvinte, simuland o predispozitie teatrala
abundenta, dar si o permanentd disponibilitate ludica. Imaginea lumii perceputa ca un balci
etern ni se releva in registru fantastic, in succesiunea unor tablouri senzuale si frivole, de 0
mobilitate fluida. Poetul calatoreste cu usurinta, in spatii dense, ignorand punctul de pornire si
ajungand in tinuturile cele mai bizare, intr-o geografie impalpabila, instaurata de fantezie si
mobilizata de resorturile imaginarului. Dimov inventeaza, cum S-a mai Spus, 0 lume
embrionard §i o travesteste in imagine poetica, in conformitate cu libertatile si rigorile unei
perceptii ludico-infantile a lumii, pundnd in scena insolitul, miraculosul si intruziunea
imaginarului in spatiul poemului fara o pregatire prealabila a cititorului.

Imaginarul, cu functia sa de supapa si de mecanism compensatoriu al constiinfei
umane, favorizeaza 0 evaziune a spiritului din fenomenalitate si o intrerupere a descrierii prin
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introducerea unui nucleu epic: ,suim si noi in pas pe pasarele...”, astfel incat materiile
aglomerate intr-un spatiu limitat care erau pe punctul de a exploda, nu explodeaza. De
nenumdrate ori lirica lui Dimov gliseaza in fantastic de pe terenul vietii cotidiene si al
indeletnicirilor domestice. Pentru alunecarea in miraculos si oniric, gandirea lirica apeleaza la
0 materie paupera, derizorie i comund, iesirea din banal in fantastic realizandu-se si cu
concursul rimei insolite, iar in procesul de transfigurare a viziunilor, elemente indispensabile
devin precizia descriptiei si cantitatea obiectelor gi imaginilor.

Al treilea capitol, Virgil Mazilescu i reinventarea oniricului, ne prezintd

suprarealismul, cu retetele si formulele sale predilecte, dispersia sintagmatica, dicteul si

colajul, exprimarea voit antipoetica, indiferenta ortograficd §i prozodicd, toate acestea



reprezentand particularitati evidente ale scriiturii lui Virgil Mazilescu. Unii critici literari au
perceput poezia lui Mazilescu ca pe un ecou tardiv al suprarealismului, insa, dedesubtul
tinutei expresive impecabile a versurilor, cititorul poate sesiza un sentimente difuz de
neimplinire, de nostalgie, de amaraciune si de solitudine, de exasperare si sarcasm.

Laurentiu Ulici vede, la Mazilescu, ,,0 claustrare in voce personald, poetul fiind
indiferent la semnalele din exterior, din contextul larg al fenomenului poetic actual, nu si la
miscarea dinlduntrul stilului propriu™®. Din cauza instaurdrii unui climat reflexiv, ordonat si
supravegheat de o constiintd esteticd suplda si riguroasa, poezia a pierdut ceva din
imprevizibilul asociatiilor plastice produse de dinamica aleatorie a raporturilor dintre cauza si
efect, castigand in profunzimea comunicarii lirice. Mazilescu a urmarit, cu o pasiune
devoratoare, derularea unui silogism liric, aflandu-se perpetuu in cautarea unei formule
personale a poeticitatii.

La Virgil Mazilescu se regaseste o poezie a expresivitatii amanate, o poezie ,,absoluta”
si, nu in ultimul rand, 0 poezie a imaginarului. De altfel, in aproape toate poeziile lui
Mazilescu intalnim un vers-cheie, punctul culminant al posturii extatice a eului, caruia fi
urmeaza un dinamism cu rol de améanare. Poezia lui Mazilescu vizeaza, asadar, un principiu
ordonator, ea neacceptand gratuitatea si hazardul dicteului automat, dupa cum structura ei
sintacticd nu este doar suprarealistd, sau doar ermeticd. Versurile, cu o detentd semantica
uneori aforistica, alteori avand efectul unor mici explozii de tensiune afectiva ilumineaza
spatiul labirintic al textelor, care nu intentioneaza sa fie gratuite, miza lor suprema fiind
reprezentata de un substrat polemic; cu cét incarcatura polemica este mai puternica, cu atat
nuantele de ironie sau de sarcasm, de dezamagire la adresa credinte intime sunt mai ferme,
structurand sintaxa imaginarului, simplificind-0 si articuland-o si din perspectiva unor ticuri
stilistice.

S-ar putea afirma ca Virgil Mazilescu nu a refinut mai nimic din tehnica suprarealista
in elaborarea poemelor sale, depasind-o chiar, in sensul ca valorifica tehnicile suprarealiste
cel mult la nivel demonstrativ, dar si pentru ca ,,modelul” poemelor sale nu se afla numai in
vis. Célcand pe urmele lui Leonid Dimov, Mazilescu a urmadrit desfasurarea unui silogism
liric propriu, a unei formule personale a poeticitatii; astfel, in ceea ce il priveste, onirismul a
avut mai mult tendinte de prescriptie literard, de indicatie estetica, de intentie a structurdrii
decat de structurare propriu-zisa, fiind, cum s-a mai spus, o supratendinta teoretica, dificil de

pus in practica si datoritd impedimentelor generate de mobilurile teoriei insesi. Daca urmarim

2 Laurentiu Ulici, Literatura romdnda contemporand, I, Promotia 70°, Editura Eminescu, Bucuresti, 1995, p. 35.



evolutia poeziilor lui Mazilescu, observam ca in poemele de inceput discursul era suspendat,
in timp ce in ultimul volum poetul ,,expiaza” semantica discursului; aici, punctuatia nu joaca
rolul unei constrangeri, ci conoteaza conturul si limitele precise ale dictiunii, atragand dupa
sine 0 mutatic de perspectiva in scrierea poemelor, chiar daca stilul nu se modifica radical.
Mazilescu nu explicad derularea operatiilor care au condus la materializarea poeziei, ci le
plaseaza pe acestea in puncte de reper si de observatie strategice, vocea eului liric devenind
mult mai pregnanta.

Al patrulea capitol, Alfi reprezentanti ai onirismului: Daniel Turcea, Emil Brumaru,
Vintila Ivanceanu, este structurat in trei subcapitole, dedicate acestor poeti. Daniel Turcea
dovedeste o sensibilitate find, discretd in valorizarea §i transfigurarea poetica a conceptelor §i
formelor realului. Prin intermediul jocurilor inteligentei, el incearca sa stabileasca o relatie
intre afecte si legile universului, reprezentand liric un spatiu pur: ,.atat de pur/ Incat nu e
locuit, obiecte de gol, absenta/ Ireal, dintr-o vointa a puntii dansand la nesfarsit”, spatiu care
este descifrat cu ajutorul unui limbaj usor ermetizant. Se poate, de altfel, observa faptul ca
discursul liric se desfasoara dupa toate regulile hazardului, in cel mai pur stil dimovian. Mai
abstract si mai eteric, in viziune si in concept, decat Dimov, Turcea traduce categoriile
spiritului in imagini poetice cand somptuoase, cand austere pana la sublimare ritualica,
poemul insusi transformandu-se intr-o forma grafica purd, sau, mai degraba, intr-0 cautare a
formelor. Starea lirica se intrupeaza in ritmul si forma versului, gandirea avand o respiratie
proprie, ideile rezonand dupa un model imprevizibil, in timp ce textul e cand comprimat la
maximum, cand dilatat pana peste poate.

Daniel Turcea circumscrie semantic ubirea ca jertfa, taind, mistuire, sau pierdere, in
timp ce nunta este si ea una mistica, existentialul confundandu-se cu spiritualul in asa masura
incat pasiunile, tristetile, teama si regretul se risipesc in tiparul fluctuant al versului. Pe urmele
suprarealismului, Daniel Turcea procedeazd la o geometrie aleatorie a visului, cedand
hazardului, imponderabilitatii si imprevizibilului o buna parte din economia semantica a
poemelor.

in Entropia, Turcea isi reinventeaza propriul spatiu, apeland la forme ordonate, la o
sintaxd riguroasd a imaginarului si la un elan extatic; in toate poemele din acest volum
pretiozitatea si umorul se combind in doze diverse, iar oniricul se transforma 1intr-un delir
calculat, asa cum poate fi regasit acesta la Dali sau la Chagall, materiile schimbandu-si
proprietatile intr-un ritm trepidant. Pe de alta parte, in Epifania, poetul invoca divinitatea, sau

neputinta comunicarii cu ea, textele lui Turcea fiind caracterizate printr-un misticism



intelectualizant, in masura in care poetul renunta aproape cu totul la ingeniozitate, in favoarea
unui lirism grav si extatic, cu accente mistice bine marcate.

Reveria lui Daniel Turcea se situeaza intr-un cOSmos eterogen, intr-un amestec de
ordine si dezordine, de dezlantuire si extaz rece. Daca entropia se subordoneaza, aici, unor
principii de fictionare, iar incantatia lirica e a unui extatic idealist, nu sunt putine cazurile in
care se reliefeaza si forma unui descantec automatist, prin care e invocata aparitia Vreunui
sens ascuns, moment in care epifania realizeaza articularea unui lirism al marilor transparente
si puritati, ce releva sufletul poetului mistic, prin incantatii abstractizante in stil mallarméan.
Daniel Turcea cauta sa ne dezvaluie traseul poetic initiatic de la suferinta reald la dobandirea
virtufii rugaciunii curate, poezia sa dezvoltand nenumarate sensuri secunde, in timp ce poetul
a incercat, precum dorea lon Barbu, sd construiasca lumi abstracte si geometrice in cadrul
poeziei. Poetul 1si inventeaza propriul spatiu de forme ordonate in volumul Entropia, pentru
ca mai apoi, in volumul Epifania sa invoce Divinul, transcendenta sau neputinta comunicarii
CuU ea.

Emil Brumaru se apropie de Leonid Dimov prin ponderea acordatd implicarii
subiectului in reprezentarea elementelor realului. Putem observa ca nu obiectele in sine sunt
importante, ¢i modul cum acestea pot provoca fantezia si influenta spiritul, decupland
facultatea vizionara de la relieful senzorialitatii. Poetul recurge la proiectarea elementelor
realitatii pana la a crea prin ele o alta realitate, intr-0 viziune livresc-senzuala si printr-un fel
de mitologie a derizoriului. Regimul in care functioneaza gandirea producatoare de sens
poetic este acela al candorii, fiind vorba despre o naivitate redobandita, reinvatata, ,,randuita”
prin hotararea poetului de a se reintoarce la starea de ingenuitate prin care constiinta se ofera
plenitudinii formelor lumii. Poetul configurecaza, astfel, relieful unei lumi mirifice, radioase,
cu personaje care mimeaza gesturi casnice, intamplari amuzante, care isi proclama tentatiile
erotice, o lume invaluita de aromele lenese si lentoarea provinciei mitice, 0 lume care va fi
transformata de catre Brumaru intr-o geografie estetica si utopica.

Poetul reuseste sa impace cele doua ipostaze, idilic §i oniric, iar reprezentarea
idilismului este una constient si riguros cultivata, asemenea unei asumari livresti a acestei
constructii imaginare. Datoritd manierei de find executie, de reinterpretare subtild a unui
model, Brumaru subscrie la onirismul structural; el adoptd un spatiu personalizat cu masura,
prin concursul unei scriituri lucide, voluntare si constiente de miturile resemantizate. Prin
urmare, eul liric se retrage intr-un imaginar protector, iar poetica se va revendica de la tehnica
propusa de onirismul structural estetic, care miza pe ideea de constructie, de edificare a unei

lumi estetice autonome.



Se poate constata prezenta unor spatii recurente ale cotidianului, bucitaria, de
exemplu, care devine centrul poemelor, fiind prezenta in refluxul rememorarilor, prin
intermediul determinantilor nostalgici; intdlnim poeme in care eul poetic isi asuma, printr-0
senzorialitate debordanta, suprafetele si dinamica lumii, chiar daca acest proces de asimilare a
realului se opreste la jumatate, iar metamorfoza onirica pare c¢a nu se produce. De cele mai
multe ori, constiinta exacerbata a prezentei fiintelor si lucrurilor umile, plonjarea in cotidian,
trdirea, pe o cale senzoriala, a banalului si aparentelor cotidianitatii, determind ,revelatia”
subiectului, conduce la integrarea obiectelor, oricat de insolite ar fi ele, in articulatiile
poemului si sugereaza atingerea unui prag al fabulosului, prin care obiectele reveriei devin
proiectii ale subiectului in care acesta se regdseste transfigurat si prin care poate evada din
melancolie.

Emil Brumaru este un poet care isi structureaza viziunile sub spectrul gratiei
imagistice, al suavitatii si delicatetii, prin gesturi lirice lente, somnolente, domoale, retractile,
circumscrise intr-un cadru poetic specific, acela al interiorului somptuos, care favorizeaza
reveria contemplativa. Exemplar pentru aceste ipostazieri ale viziunii este volumul de debut,
Versuri, care stabileste o identitate originard, prin care lumea e perceputd prin grila
sarbatorescului, a voluptatii de a fi. Aceastd identitate este definitd pe intreg registrul
senzorial, caci eul liric gustd, vede, aude, miroase si pipaie materia lumii intr-o deliranta
extaza perceptiva. Emil Brumaru este, astfel, un visator, iar visarea sa presupune si, in acelasi
timp, solicita un fel de nostalgie a indistinctiei, prin regasirea intimitatii cu materialitatea
lumii. Emil Brumaru implica subiectul in reprezentarea elementelor realului; observam ca
obiectele in sine nu sunt importante, ci felul in care acestea pot provoca fantezia si inrauri
spiritul; poetul este un visator, el ne prezintd un intreg exercifiu al senzatiilor, unde se
intalnesc, atat adancimi cat si mistere intunecate. Suntem pusi in fata unei poezii a simturilor
adormite, somnolente §i senzuale; s-ar parea cd Brumaru lucreaza cu altd materie decat
Leonid Dimov, cu toate acestea apartinand aceleiasi categorii de poeti ai reveriei, care se
dedau cu tandrete si umor unor ceremonialuri agreabil-inutile sau evocarii unor fapturi
supranaturale.

Vintila Ivanceanu e autorul unei creatii care si schimba necontenit registrele stilistice,
ipostazele viziunii, dimensiunile tematice: clovneria se insoteste de sugestia tragicului,
grimasa se intalneste cu surasul, sordidul cu somptuosul, grotescul cu gratiozitatea, bonomia
cu persiflarea, poetul insusi autodefinindu-se, autoironic, sub spectrul unei insumari a
contrariilor, Vintila Ivanceanu fiind seducator prin relieful poeziilor, prin prezenta biografica

si prin spontaneitatea verbalitatii.



Volumul Cinste speciala reda un peisaj liric fantast, populat cu demoni si cu zeite
gratioase, constituind un protest patetic si retinut, ce std, cum s-a mai spus, alaturi de 0
delicatete de trubadur provensal. Aceste elemente constitutive ale cartii sunt bine articulate si
structurate, regasindu-se topite intr-0 viziune proprie, recurenta in aproape fiecare din piesele
volumului, fard a le face insd monotone. Unitatea volumului este atat de evidenta, incat poti sa
citezi cu usurinta oricare dintre poeziile din aceasta carte, deoarece diferentele de valoare sunt
aproape insesizabile. Volumul se incheie cu o profesiune de credinta, sonetul final marturisind
vointa poetului de reconstructie intelectuald a limbajului, de recastigare a puritatii pierdute, o
tentativa nobild de recuperare a identitatii artistice. Cinste speciala, carte structurata ca o
sonatd, construitd sever din patru cicluri, deschizandu-se si incheindu-se cu un sonet, avand la
sfarsitul fiecarui ciclu de asemenea cate un sonet, este o prima tentativa de a sonda nucleul
misterios si inefabil al Poeziei.

Apreciat de catre Leonid Dimov si Dumitru Tepeneag ca un oniric intemperant, dar cu
atat mai putin interesat de suprarealismul ortodox, trecand drept un autentic neoavangardist,
Vintila Ivanceanu se arata convins de forta structurantd, matriciald, modelatoare a visului
canonic, abstract, conceptual si nu concret-biografic. Asemenea lui Leonid Dimov si Emil
Brumaru, lui Vintila Ivanceanu i plac exercitiile ludico-fanteziste, ceea ce coloreaza poemele
sale fiind o senzualitate si, in acelasi timp, o tentd misticd, iar demitizarea la care sunt supuse
temele de mare amplitudine este una angelica, deoarece, desi tonul e carnal, elementul religios
este supus unui ritual pagan de fascinare a simturilor, in maniera ludica.

Vintila Ivanceanu ne aratd o perfecta cunoastere a instrumentului lingvistic, el este
purtatorul unei culturi poetice foarte bine asimilatd si continuatd; iar lirica lui SChimba
registrele in mod constant: clovneria cu sugestia tragicului, strambatura cu surasul, sordidul
cu somptuosul, grotescul cu gratiozitatea, bonomia cu persiflarea. Ivanceanu ne apare ca un
poet care pare a se complace in jocuri de cuvinte prelungite, facandu-si vant pe lunecusul unor
ambiguitati; iar rigoarea constructiva, ludica si lucida, de o dramatica bufonada, a scriiturii pe
dedesupt, apare ca un efect al descoperirii unei gramatici poetice epurate de gramaticile
poetice anterioare.

Capitolul al cincilea, Onirismul neprogramatic: filiatii si prelungiri onirice, este, la
randul sau, Tmpartit in trei subcapitole, corespunzatoare celor trei poeti. Nichita Stanescu este
un poet care stie cd arta nu poate supravietui daca nu slujeste adevarurile launtrice sau nu
redevine o cale de cunoastere; poetul Incearcd sa aduca un spirit innoitor in tratarea temelor
poetice, demonetizate de conventionalismul practicat de alti autori. Poezia lui Nichita

Stanescu este strabatuta, in evolutia sa, de scene onirice, dinamica onirica este aceea care



invadeaza intreg spatiul, reprezentarea rezultatd socheaza, astfel incat cititorul trebuie sa se
supund unui efort de adaptare la noua conventie. Promotorul modernitatii revolutioneaza
perceptia lirica, restructurandu-si capacitatea de asimilare a referentului, astfel incat culorile,
sunetele, miresmele devin mai pregnante, datoritd ecoului lor in constiintd. Existd o
reprezentare senzoriald si senzuald, senzatiile isi intensifica profilul, poetul favorizand
tranzitia lenta de la realism la fantastic.

Poetul foloseste limbajul functional al limbii de toate zilele pentru a descrie cat mai
pregnant o scend onirica, trecand abrupt de la persoana a treia la persoana intai, si
transformand relatarea intr-o adevarata confesiune, astfel incat impresioneaza prin concretetea
senzatiel, prin resuscitarea unei amintiri indepartate, aflatd in straturile obscure ale memoriei.
Poetul recurge la toate solutiile de amorsare a imprevizibilului, conturand, de cele mai multe
ori, un tablou straniu, ireal, dar precis desenat.

Se poate observa ca una dintre temele fundamentale ale creatiei stanesciene este aceea
a nevoii de completitudine spatio-temporald; cautarea simultaneitatii anulatoare a succesiunii
temporale se intreprinde cu nostalgia formelor increate si cu constiinta impovaratorului fatum
fizico-metafizic potrivit caruia numai a nu exista inseamna a nu fi sortit pierii.
Discontinuitatea activitatii organelor de simt face una din diferentele insurmontabile dintre
conditia umana limitatd si aceea a instantei transcendentei, care se contopeste cu lucrurile
pana la identificare; drept urmare eul poetic tinde spre aceastd cunoastere continud tocmai
datorita unei perceptii totalizante care sa suplineasca tarele si imperfectiunile celor cinci
simturi.

Nichita Stanescu este poetul care isi proiecteaza sentimentele la scard universala; el
preia imagini, forme fenomenale ale lumii si le prelucreaza pana in momentul in care acestea
se transforma in simboluri ale interioritatii, astfel incat creatia devine un spatiu de rezonanta
al exteriorului cu interiorul. Se observa, asadar, o viziune asupra timpului si spatiului
relativizatda complet, intr-un sens total dezechilibrant, fara posibilitatea de decizie
gnoseologica sau axiologica, fard a avea un reper clar. Poetul are o conceptie proprie asupra
vesniciei; pentru el, conditia de nemuritor nu presupune, asa cum s-a observat,
atemporalitatea, ci posibilitatea de a dispune de o cantitate limitata de timp, regimul metafizic
avandu-l drept zeu tutelar pe Cronos, instanta simbolica ce reprezinta totalitatea timpului.
Poezia simbolizeaza, intr-un cuvant, pentru Nichita Stanescu afectivitate in stare pura,
decantare a trairii in vers si, mai mult decat atat, sugestie a sublimitatii conditiei umane.

Mircea Cartarescu vede in poemul-standard optzecist ,un poem lung, narativ,

aglutinant, cu o oralitate bine marcata, agresiv si in acelasi timp ironic si autoironic,



imaginativ pana la onirism, ludic, pentru ca in cele din urma sa dovedeasca o dexteritate
prozodica si lexicala iesitd din comun™. Cartirescu este un poet inventiv si lucid, atunci cand
vine vorba despre detaliile care alcatuiesc decorul ,,intamplarilor” lui sentimentale, poemele
fiind invadate de realitatea cotidiand a orasului. Poetul ne pune in fata unei poezii care se face
cu cuvinte, acestea fiind la dispozitia poetului, care nu le inventeaza ci le foloseste; poeziile
de dragoste sunt de obicei o combinatie de poezie noud, originald si care rezultd din
recombinarea tuturor poeziilor de dragoste existente deja.

In poeziile cirtiresciene regisim o distorsionare manierista a realititii, o tratare a
imaginii lumii in cheie parodica, cu ecouri din poezia traditionalista, cu fragmente de real
transpuse ca atare si alaturi de inflexiuni ironice. In ceea ce priveste poezia de dragoste,
observam ca sentimentul 1ubirii isi pierde tinuta solemna, gravitatea §i grafia trdirii,
transformandu-se in emotie lucida, extrovertita si in spectacol fantezist, intr-un decor dictat de
imaginarul livresc si miraculosul oniric.

Existd o dramad a incompatibilitatii, o drama tragicomica ce prinde contur in aceste
poeme, provenind dintr-o criza a incompatibilitatii si una a comunicarii, dupa cum exista un
limbaj erotic dus pand la demistificare, privat de accentele sublimului si ale retorismului, iar
recuzita este una desacralizata, impinsa in universul banal, chiar derizoriu al bucatariei.

Am radiografiat, in continuare, varstele poeziei cartaresciene, una reprezentata de
Caderea si Calea regald, iar a doua de Fotografii, Georgicele si Jocuri mecanice. Prima
varstd se configureaza ca un timp al tatonarii, poemul Cdderea anuntand forta exploziva a
imaginatiei cartaresciene, pe de alta parte poemul fiind tributar modelelor romanesti ale
poetului. A doua varsta ne aduce in prim-plan poezii nonconformiste, inteligente, care opun
traditionalismului modernitatea triumfatoare.

Se poate vorbi despre un tot cartarescian, acest ,,tot” putand sintetiza intregul program
liric cartarescian; in volumul Totul se pot observa trei niveluri ale totalitatii intr-o singura
formula lirica: metafizic, estetic si moral. Viziunea celorlalte volume se inchide, cum s-a
observat de critica literara, intr-un cerc perfect, caci in acest fel suntem martorii ilustrarii unui
singur poem al intregii carti.

Se poate afirma, astfel, ca intreaga operad cartaresciand este mobilizatd de energiile
fanteziei, de 0 imaginatie debordanta, de onirism pur; viziunile sau halucinatiile poetului sunt,
de fapt, fantezii, al caror specific consta in caracterul de autoamagire, de joc al imaginarului,

provenind de cele mai multe ori dintr-o stare de reverie.

® Mircea Cartirescu, Postmodernismul romanesc, Bucuresti, Editura Humanitas, 1999, p. 393.



Ruxandra Cesereanu scrie 0 poezie impinsa la limita vitalului, poeme sale avand
accente schizoidale, cu tonalitati sumbre, in ele regasindu-se scene agresive, tulburatoare,
grave. Intalnim, aici, un intreg univers de traume, forme, imagini, tensiuni, imaginat asemenea
unei gradini a deliciilor, univers care e o replicd vie la adresa lumii exterioare afectatda de
degradare, alienare, ca si de actiunea raului, a satanicului, poemele constituindu-se dramatic
ca o tentativa lucida, plina de responsabilitate,visul reprezentand un pericol, el nemaifiind
calea de acces spre inconstientul plin de surprize, mai degraba o tensiune epuizanta, aflata la
limita.

Volumul Oceanul schizoidian este structurat din perspectiva unui onirism mental, in
care apa capata configuratii stranii, diversificate: ea este uneori amniotica, alteori paradisiaca
sau chiar preverbala, intregul volum fiind patruns de o subversiune epicd si de o terapie
intima, de un biografism subtil, cu iesiri la rampa ale persoanei intai; ceea ce mai intdlnim
este 0 aventura extrema oximoronicd, alaturi de o reabilitare a tehnicii suprarealiste innobilate
de o viziune morald si estetica, poeta oferind figurile si figurantii unei arhitecturi onirice
carnavalesti, pentru a descrie apoi reperele unei lumi 1n care reactia de autodistrugere este in
curs. Tot volumul atesta un talent autentic al unui poet capabil de a converti biografismul intr-
o rimbaldiand aventurd atdt umana cat si poetica. Oceanul schizoidian este volumul care a
conferit poeziei calitati terapeutice, volum in care ideea de delir si de imaginar tensionat
prinde un contur clar si in acelasi timp substanta.

Onirismul neprogramatic combind scenele onirice cu dinamica onirica, aducand
desfasurarea intregii actiuni intr-un cadru cotidian, cat mai aproape de realitate si de gandurile
care 1l macind in mod constant pe cititor.

Lui Corin Braga visul-criteriu i se pare un punct solid de lansare doctrinara, insa, pe de
alta parte, scriitorul refuza reveria lucida, caci visul lucid, rece, i se pare inadmisibil; nu
pentru ca ar fi o contradictie de termeni, ci pentru ca ar fi o contradictie pe un plan al logicii
sufletesti, senzoriale. Atunci cand vorbeste despre raportul real-oniric, care este hedonic,
mistic, irational, ca integrare adanca in real, Braga scrie, cu premeditare, in mod ireverentios,
neglijent, ambitios. El ignord detenta teoretica, metoda, directia conceptuala, orientandu-se
catre necunoscut.

Spirit paradoxal, Corin Braga crede ca nu ce se spune, dar cine spune este important
si, mai ales, cine spune la urma spune mai bine: solutia care este propusa e simetrica fata de
cea a lui Dumitru Tepeneag: aceea de a prelucra oniric realul. Se pare cé oniricii dupa ce-si
pun la punct teoria, fug de visul real; cu toate acestea, se pastreaza substanta diurna, realista,

decupata iconic, si se face intoarcerea la tehnica visului real, nocturn, care nu mai e perceput



drept criteriu, ci ca mod de destructurare similar delirului. Corin Braga propune o solutie de
iesire din criza pe care singur o creeazd si o administreaza. El considerd ca Tepeneag
decupeaza din vis tablouri si obiecte pe care apoi le asambleaza intr-o sintaxd simili-onirica,
aceea a simultaneitatii, parandu-i-se mai eficienta atitudinea inversd, aceea de a porni de la
imagini reale si de a le percepe ca in delir nocturn. in conceptia lui Corin Braga onirismul
estetic culege imagini si obiecte onirice, solidificari izolate ale unor fantasme, pentru a le
ordona apoi dupa un principiu rational-geometric. intr-o astfel de acceptiune, onirismul preia
acum preia imagini si obiecte din imperiul realului, pe care le prelucreazd dupa principiul
placerii onirice.

Scrisul lui Vasile Baghiu, poet ce trebuie citit, cum s-a mai spus, dincolo de suprafata
aparenta a textului, cunoaste un fel de travaliu epic, epopeic-vizionar, cu obstacole si
tribulatii, cu opriri i cu deambulari prin locuri cu rezonanta — un fel de rezonanta in gol, insa,
aproape himerica, ea insasi, in ciuda toposurilor de prestigiu. Ele sunt aduse la un fel de
numitor comun integrator, absorbite in realul micsorat, devenind comune, banale, adica
neemfatice. Moartea (,,O papusa de lemn este moartea”), e privita prin ,himerizarea” vietii,
iar realitatea se transforma in vis, poetul folosind cuvinte comune, obisnuite, necautate,
cuvinte lucide, care demonteaza orice urmd de grandoare, suspendand emfaza, prin
spontaneitate. Este o etica simpla, caracterizata prin cautarea de sine prin iubire, din intelegere
adanca, transfigurand trauma mortii prin formulare oniricd. A trdi propria viatd ca pe a
celorlalti, si invers, este o forma de umanitate si de in-dumnezeire, care poate cd nu e
indeajuns de bine aprofundata de noi toti. A trai prin alteritate (,,nu-s eu”) reprezinta un fel de
existenta abulica, ,,sanatoriala” si, in acelasi timp, e o modalitate civilizata, ,,manierata” de a-
ti ocoli propria persoana, estompand-o: exact invers decat spuncau normele lirismului
confesiv cu premeditare al unui eu exacerbat.

Lucian Vasilescu e autorul unei poezii in care viziunea se dezvolta pe spatii largi, in
care versul curge lent, asemenea ropotului unei ploi de vard ce cade monoton pe acoperisul
unei case cizute in paragini. In poemele lui Lucian Vasilescu suntem pusi in fata unei
ambivalente a practicii scriiturii, care oscileaza intre poetizare si depoetizare, in masura in
care poetul se ocupa de re-scrierea realitatii prozaice, a derizoriului cotidian, in timp ce deda
de-construirii, detabuizarii miturilor poetice consacrate. Din acest motiv timbrul personal va
suferi o estompare a dimensiunilor §i a accentelor, in beneficiul unei reprezentari senzoriale a
realitatii, de unde poetul doreste sa extraga maximum de detalii, impresii si de imprevizibil.

Scrisul lui Vasilescu este strabatut de accente thanatice pregnante, poemele deviind

spre un fel de exercitii de centrifugare a obsesiei mortii, sub forma unor puzzle-uri care le



reconstituie sau care 1i vestesc proximitatea prin epifanii aliniate pe interfata dintre
confesional si delir oniric. Suntem, in acest moment, in fata unei lumi ajunsa intr-un punct de
inghet termic, 0 lume clara si compacta, dictata de exigentele aneantizarii, pe care scriitura o
preia fara sa mai recurga la nicio supapa cu valoare contrapunctica. Poetul aspira la unificarea
extremelor (derizoriul si solemnitatea, sublimul si grotescul, principiul placerii alaturi de
principiul realitatii).

Poezia lui Lucian Vasilescu aduce cu sine doud atitudini complementare: in primul
rand, este vorba despre o atitudine de refuz a unei existente obiectualizate, cu un destin care
se scrie pe sine cu un apetit referential, si, in al doilea rand, se poate vorbi despre o recuperare
a sensurilor ce transcend lumea dezafectata, incercandu-se o reinvestire simbolica a lucrurilor.
Aceasta dualitate de atitudine inglobeaza demitizarea si sugestia simbolica, deriziunea si

suavitatea; de aici iau nastere versuri care duc la absurd evidentele realitatii.
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